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Editoriale

i chiude i1 2021 con tante aspettative per il futuro. I musei e la cultura in

generale sono stati messi a dura prova dalla pandemia di questi ultimi
due anni, dalle chiusure e dall'incertezza generale. La tanto auspicata ricerca
di normalita ¢ ambizioso traguardo per I'anno a venire. Ma quale normalita
sara posta sui tavoli progettuali?

La scelta di lavorare sui propri patrimoni. valorizzando e promuovendo
le proprie raccolte, & stata un’opzione prediletta da diverse realtd museali
come il MIC di Faenza. Per noi il 2021 ha significato aumentare e migliorare
la nostra offerta espositiva permanente, progettare percorsi di visita nuovi gra-
zie a support multimediali innovativi, rivedere le priorita del nostro ricco pa-
trimonio riflettendo sul significato di “welfare culturale”, espressione nuova
per i musei italiani, ma gia in auge nel mondo scandinavo e anglossassone da
olre vent'anni. “Pensare a nuovi modelli integrati di promozione del benessere
e della salute degli individui e delle comunita, attraverso pratiche fondate
sulle arti visive e sul patrimonio culturale”, come cita Annalisa Cicerchia nella
sua ormai storica definizione.

Ea questo che dobbiamo guardare nelle nostre pratiche quotidiane e
nella nuova definizione di Museo che intendiamo adottare per gli anni a
venire. [1 Museo € attore sociale nelle sue scelte progettuali, nelle sue ricerche
e nel coinvolgimento della propria comunita. La ceramica in questo ¢ lin-
guaggio privilegiato che sa parlare a tutti, che sa coinvolgere grandi e piccini,
in progetti all'insegna di una migliore e maggiore accessibilita e inclusione.

In questo anno che si chiude desidero ricordare Candido Fior (1942-
2021), ceramista veneto recentemente scomparso, persona semplice e di rara
sensibilitd, schivo e riservato cantore delle piccole cose, dove sogno e favola
si incontravano in percorsi inaspettati.

Buona lettwra!

CrAupry CASALL



Oristano e Castelli 1947-1965:
il filo rosso della ceramica

rascorsi due decenni dall’iniziativa che ad Oristano, per merito di Fran-

cesco Ciusa, tra 1925 e 1930 ambi a dare impulso alla rielaborazione —
perfetta e in stile sardo— dell’ebanisteria, del corame istoriato, della forgiatura
e della terracotta e dei relativi canoni e mestieri', volta all'istruzione dei discent
di eta non inferiore a dodici anni®, la formazione di una novella generazione
diartigiani-artisti riemerge nell immediato secondo dopoguerra, alla luce delle
vicende e dall'analisi delle carte d’archivio e delle fonti amministrative locali®.

Perricostruire la storia figulina arborense e quanto operanoi protagonisti
dell'attivita che a cavallo del XX secolo ridesta il vetusto patrimonio, traman-
dato dai congiolargios, & essenziale analizzare quanto conserva I'Archivio storico
comunale’. Questo contributo trae spunto anzitutto da tali testimonianze per
contestualizzare un fascinoso connubio tra le rive del Tirso e I'oltremare, un
Jilo rosso meritevole di approfondimento alla lu-
ce degli antefatti e della prestanza di coloro
che, a partire dal 1946, affiorano su tale scena-
rio, a cominciare dal maiolicaro abruzzese Vin-
cenzo Urbani.

Originario di Isola del Gran Sasso d'Tralia
(Teramo), Vincenzo Urbani si trasferiva adole-
scente nella vicina Castelli. Qui, dodicenne. a
partre dal 15 febbraio 1921 ¢ ammesso a fre-
quentare”, come il fratello minore, la celeberri-
ma Regia Scuola d’Arte Ceramica. diretta da
Ferruccio Maroder”. Interrott gli studi che lo
avrebbero potuto abilitare pit compiutamente
alla maestranza, Urbani lavora come decoratore
in diverse fabbriche. Da vita a laboratori estem-
poranei, seppure iscritti alla Camera di com-
mercio di Teramo, opera in proprio o in societa
con il conterraneo Antonio Troisi’, come testi-
moniano fond orali e d'archivio risalenti al 1939.

Quasi quarantenne, celibe, nel marzo 1948
mette radici nell'Isola® accreditandosi, con il
possesso di diploma di Scuola d’arte, quale do-
cente di disegno nella Media statale: la noto-
rieta in loco € connessa all’attivita di pittore, al-
I"inclinazione fittile (applicata e decorativa)

GIOVANNI
MURRU
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vocata all impresa e per la capacita nel tessere empatie fulminee e corrisposte.
A Oristano Vincenzo Urbani avra domicilio. risiedera per circa due decenni
e sino al prematuro decesso™.

La familiaritd con la citta sarda' si consolida rapidamente consentendo
che laSocieta Operaia di Mutuo Soccorso nel 1947 inviti e di fatto cooptiil do-
cente-ceramista nell'attivare un'iniziativa didattica ed artigiana per la ceramica,
Urbani ne presiederd i corsi esigendo il sostegno municipale. In virtit dell'in-
caricoassegnato nel frattempo al teramano, il Comune, a sua volta, asseconderi
volentieri la petizione dell'apprezzata associazione solidaristica patrocinandone
il progetto formativo, riservato in prima battuta agli iscritd e ai loro figli.

Una missiva, indirizzata all’ente da Vincenzo Urbani e Giorgio Luigi Pin-
tus, chiariva pero un intendimento pit robusto: creare «una scuola-fabbrica
per la specializzazione dell’artigianato nella lavorazione delle ceramiche»
dando corpo meno vago a quanto in nuce mesi prima''.

[1 10 marzo 1948 il professore abruzzese rappresentava gli esiti delle in-
terlocuzioni precedenti. Con la sede regionale Ente nazionale per l'artigianato
per procacciare un eventuale contributo, nel confermare la disponibilita a
concorrere personalmente alle spese d'impianto e per ribadire la preghiera
chesiadottasse quanto auspicato. Nel giugno seguente I'Assemblea municipale
apprende che

«il Consiglio di amministrazione dell’Ente [S.O.M.S.] ha deliberato di in-
vitare il prof. Urbani Vincenzo ad assumere la presidenza del Corso [...].
Urbani, con sua nota del 10 maggio 1948, chiede per la realizzazione della
Scuola il contributo del Comune e fa preghiera perché il Consiglio adotti
ladeliberazione del caso. I Consiglieri Prof. Bruno Stiglitz e il Prof. [Carlo]
Passiu, invitano anche essi, con una loro mozione, il Consiglio a deliberare
il contributo del Comune, a favore della detta Scuola artigiana [...] e viene
proposto che il Comune si impegni a fornire i locali, a dare la maestranza
ed i materiali per la costruzione del fornello per la cottura delle ceramiche,
fino alla spesa massima di £. 200.000'».

Questo il prologo della volonta di concedere al Consorzio Provinciale e
per I'lstruzione tecnica, fin dal 1949, un locale comunale individuato nella
Piazza Eleonora «per la sistemazione in Oristano di un Corso di ceramica ar-
tistica» ed affinché lo presiedesse appunto «il Prof. Vincenzo Urbani'#». I1 30
luglio 1949 I'ente scolastico rassicurava il Comune riferendo che, in linea di
massima, lo stesso Ministero avrebbe avallato I'iniziativa in fieri. Ad ogni buon
conto l'addestramento avrebbe potuto avere inizio nell'imminente anno sco-
lastico 1949-1950, assolti gli oneri (logistici e burocratici) riguardo alle can-
didature dei docenti, valevoli pero per il solo primo anno di Corso'".

Fin dal 17 agosto 1949, a seguito di imprecisati accordi verbali, anche la
locale Societa «Ernesto Alquati & C.», attrezzata modernamente da vari lustri'?,
fucoinvoltanel progetto: la ditta espresse I'assenso a supportare le attivita dei
Corsi'" adattando una porzione dello stabilimento gia adibita alla produzione
in proprio di ceramiche d'arte. La ditta subordind la presenza di futuri coin-
quilini a precise condizioni. Si cauteld che I'eventuale collaborazione non
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ostacolasse né i parametri di efficienza delle officine (poste nell’estrema pe-
riferia orientale dell abitato) né le incombenze svolte da maestranze non solo
indigene' considerando non differibile I'impiego di una dozzina o pit di fi-
gure a cominciare dal responsabile di direzione degli otto reparti di filiera'™.

La soluzione — emersa come «un fatto nuovo»"" —apparve eccepibile e la
partnership trilaterale resto congetturata solo sulla carta. Di conseguenza., sotto
un’egida formalmente binaria, il 19 ottobre 1949 la Scuola iniziava le proprie
attivita didattiche, per lo piu teoriche —a dire il vero — dato che, il mese suc-
cessivo, lalogistica preventivata e la costruzione del fornello restavano disattese
e pitt che mai prioritarie. Tuttavia sara proprio Urbani a riassumere le attivita
del primo biennio, a reclamare I'ambita fornitura, a ricordare I'esito della
prima Mostra di arte applicata all'industria, allestita in citta, nella sede della
scuola, il 5 luglio 1951.

«Sorta dal nulla. la [...] Scuola vive da due anni con mezzi quasi primitivi
— priva di ogni attrezzatura — sulla solo buona volonta del suo dirigente.
Composta di tre classi con una popolazione scolastica di 61 alunni, ha per
scopo oltre che I'insegnamento ai ragazzi della cultura generale, anche e
soprattutto la preparazione nell’arte ceramica simile alla rinomata Scuola
di Faenza. Nello scorso anno ¢ stata allestita una mostra artistica industriale
che sorta con modeste prospettive ha superato di gran lunga ogni aspetta-
tiva, sia dal lato tecnico che artistico, riuscendo a vendere tutti gli svariati
oggetti — servizi da the caffe, liquori, vasi di ogni tipo ecc. —, ricevendo or-
dinazioni da parte di privati, non solo, ma richieste da ditte straniere, sviz-
zere, argentine, statunitensi. Per poter far fronte a questi impegni, per ini-
ziativa della Scuola suddetta ¢ sorta la societa S.C.I.C.. — Societa Ceramica
Industriale Sarda — con sede in Oristano — per la produzione di prodotti
ceramici, laterizi, gres e sanitari, munita di modernissimo stabilimento che
[...] sorgera nei pressi della Stazione ferroviaria e che avra un’attrezzatura
di ultima creazione e una capacita produttiva di oltre 12 milioni di pezzi
all’anno. L'importanza di questa iniziativa appare subito chiara: questa So-
ciera [...] immettera direttamente sul mercato sardo la maggior parte dei
prodotti che ora si devono importare, con proficui vantaggi, sia nell’evi-
tando che capitali sardi vadano dispersi fuori dell’Isola, sia nel dare siste-
mazione agli alunni che man mano verranno diplomati [....] sia nell’assor-
bire buona parte della disoccupazione e soprattutto nella riduzione dei
costi dei prodotti che incidera in maniera sensibile sull'Economia Sarda®’».

Unica nel suo genere nell'Isola anche per la dotazione assegnatale in
corso d'opera®, la sede didattica a vocazione fittile & peraltro menzionata a
pit riprese dalla stampa. Anzitutto quella locale:

«Sideve aVincenzo Urbani se nel 1948 la nostra citta ha avuto una iniziativa
che oltre al valore commerciale da modo di apprezzare e di fare apprezzare
una cosi ingegnosa ed artistica attivita. La funzione essenziale di tale scuola
¢ quella che alle sue prerogative culturali ed artistiche aggiunge la prepa-
razione tecnica e razionale di quello che fin'ora fu solo un mestiere molto
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genuino e farlo assurgere a vera manifestazione artistica [...]. La Scuola
[...] ha partecipato a diverse mostre sarde e nazionali mettendo in luce i
suoi pregi e aggiudicandosi. unica fra tutte le scuole del genere, il [ premio,
consistente in una medaglia d argento, alla Mostra della Villa Reale di Mon-
za,nelsettembre u.s. Lascuola [...] che funziona, col personale dirigente
pagato dal ministero della p. L, dipende dal Consorzio Provinciale per
Iistruzione tecnica. La scuola, dal suo sorgere. & stata sempre aiutata dalla
Regione [...]. Urbani, onde far fronte alle sempre pitt numerose richieste
dalla Penisola e dall’estero, ha in allestimento uno stabilimento fornito dei
pitt moderni macchinari atto a sviluppare un lavoro di 8.000 pezzi giorna-
lieri. Lo stabilimento, di esclusiva proprieta del prof. Urbani, propone di
occupare esclusivamente gli ex allievi della scuola di ceramica. 11 lavoro si
basera su degli oggetti inediti facenti perso sul folklore sardo®».

Tale primizia — innestata sul ceppo della tradizione figulina — persuade
anche l'editoria specialistica che enumera le argille del Sinis e non solo esse
nella cangiante antologia sardesca: in alcune localita sarde

«l'arte del vasaio affonda le proprie radici in un originario primitivismo,
rimanendo strettamente aderente ad una tecnica e ad un modo di espri-
mersi trai piu tradizionali perpetuati e pervenuti a noi nel tempo. La brocca
[...] chela donna poggia sull’anca, e nel cerchio del braccio tiene salda e
sorregge, ciriporta a quegli esemplari di antica arte figulina affiorati dalle
molte necropoli dell’isola e risalenti sino ad eta punica. Foggiata con la
creta molle che il vasaio impasta con il piede nudo, trova forma sulla rudi-
mentale «ruota» e fiorisce quale espressione di un'arte millenaria il cui ca-
rattere, spontaneo e rude, rispecchia la fisionomia del suolo sardo [...].
Ma se la terracotta puo considerarsi espressione genuina di una fra le pit
antiche attivita locali, anche la ceramica, nella sua scintillante veste poli-
croma, rimane fedele alla tradizione originaria, e riassume nelle sue linee,
e soprattutto nei suoi ornati, il gusto, lo spirito, il folklore, la forza, il senso
di profonda religiositd, la poesia, la rudezza della terra sarda. Oristano,
che in epoca aragonese vantava i privilegi di uno statuto riguardante la
Corporazione degli stovigliai (gremio dei figoli), tratta ancor oggi terrecotte;
ma con raffinato gusto stilistico le eleva, nell"attrezzata Scuola di Ceramica,
ad espressioni d"arte. Vediamo cosi, accanto a smaglianti cromatismi, figu-
rette brune scaturite dalla grezza argilla del Sinis e sagomate sul modello
di quei bronzetti di etd nuragica che possono considerarsi quale efficace
linguaggio figurativo dei protostorici sardi. Patinate a nerofumo e latte, le
figurine acquistano particolari toni e particolari spolverature di verderame
intenso che ne marcano le pieghe e i contorni e ne rendono maggiore la
plasticita®».

Ancora una volta, dunque,

«s'il faillait chercher l'origine de I'art et de I'artisanat sardes, on la trouverait
certes dans les temps préhistoriques (...), ce berceau de la civilisation mé-
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diterranéenne occidentale. De ce patrimoine. si riche. dont peut etre Ié-
gitimement fiere la Sardaigne, il faut sauver tout ce qui est valable, I'adapter
alavie moderne. L'artisanat alors se meut et se développe a la limite de
Fart... il est creauteur, certes, mais dans la tradition, et il céde se place a
lindustrie deés ques la technique en permet la standardisation pour un tra-
vail en série. Un artisanat existe réellement en Sardaigne pour tout ce qui
se réfere aux céramiques, aux textiles et aux vanneries. Il suffit a ce propos
d’envisager I'industrie de la poterie a Oristano: elle a derriere elle toute la
tradition des «figuli» mais, grice i I'action d'une école speécialment créé,
elle a pumettre surle marché des oewres riches non seulement de l'acquit
sarde mais encore des techniques continentales, abbruzzaises en particulier.
De méme la vannerie a connu une impulsion et un renouvellement, mais
ses créations ont conservé tout de méme 'essentiel des techniques, des for-
mes et des décorations traditionnelles®'».

Appariva percio provvidenziale I'azione assegnata dal legislatore a Enti
ed Istituzioni deputati, ad Oristano e altrove, a rinverdire sincronie e diacronie
dellartigianato isolano: nel 1957 taluni luoghi comuni rischiano di awiluppare
I'osservatore esterno in riflessioni troppo avare o preconcette, specie se com-
parate a sensibilita precoci® e tutt’altro che anodine, ma cid é sintomatico
della sfida epocale (culturale e tecnica) alla quale non puo sottrarsi la perfor-
mance di nuova generazione:

«Indubbiamente, la Sardegna non pud vantare una tradizione architetto-
nica, scultorica e pittorica che stia alla pari con quelle della penisola italiana
e della Sicilia: tuttavia questa eccezionale poverta in fatto di «Arti maggiori»,
¢ sempre stata ampiamente compensata dalla ricchezza della tradizione
artigiana. Infatti, le arti del rappeto, dell oreficeria. dell'intaglio del legno,
della cestineria, e persino del ricamo e del filet, sono state coltivate in Sar-
degna con un amore particolare, anzi in determinate epoche hanno rag-
giunto una grande raffinatezza, una ricca varieta di forme e di motivi or-
namentali*®».

La ceramica comunque pare emergere con i suoi distinguo e grazie alla
lungimiranza di organizzatori e designer ineguagliati: -

«Anzitutto, secondo i documenti di cui si & attualmente in possesso, essa
comincio ad essere praticata largamente solo verso la seconda meta del
Seicento e soprattutto nei villaggi di Dorgali, di Villa Putzu, di Assemini e
di Oristano; in secondo luogo i figuli sardi furono sempre per lo piti inte-
ressati alla produzione di ciotole, di brocche, di anfore e di altri oggetti
diuso corrente. La forma di queste antiche ceramiche, derivata dalla pro-
duzione fittile italiota e romana, & abbastanza simile a quella delle cera-
miche diffuse in tutta I'Ttalia meridionale. Poche sono le ceramiche che
rivelano negli antichi figuli sardi la volonta e la capacita di abbandonarsi
ad un’estrosa creazione di forme, utili si come é quasi ogni cosa che ap-
partenga all’arte popolare, ma pur ravvivate da un accento di fantasia.
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Tanto poche. che quasi si possono enumerare sulle dita di una mano: di
Dorgali. ci rimangono brocchette zoomorte (perlo pitia formadi gallinelle
e di colombe): di Oristano. bottiglie per I'acqua calda a forma di frati e di
suore risalenti probabilmente alla seconda meta del Settecento, doccioni
per grondaia richiamanti quelli in pietra che compaiono sui monumenti
distile gotico-aragonese sparsi nella parte occidentale dell'isola e, infine,
alcune «prove d’esame» [...] che i figuli oristanesi dovevano foggiare, a
prova della propria abilitd. per essere ammessi nella Corporazione. I pochi
pezzi ora enunciati sono indubbiamente interessanti, ed hanno un gustoso
sapore paesano grazie anche alla tecnica d’esecuzione, assai povera di
espedient: un riferimento stagnifero alla buona. qualche macchia di giallo
e diverde qua e la per ravvivare il rosso cotto. Essi debbono essere tenuti
presenti da chivolesse farsi un’idea dell’attuale produzione ceramica della
Sardegna. Infatti, allorché per il provvidenziale intervento dell’'Ente Re-
gione e dell’E.N.A.P.I [Ente nazionale per I'artigianato e le piccole indu-
strie] e per I'appassionato interessamento del prof. Badas e del prof. Eu-
genio Tavolara, anni fasi e prospettato il problema di ringiovanire I'ormai
languente artigianato sardo, i ceramisti si sono ispirati concordemente al
patrimonio artistico della propria terra. La rinascita dell artigianato sardo
¢ avwenuto dunque secondo un criterio assai diverso da quello seguito sul
continente*».

Su tale palinsesto, giocoforza riassunto in queste pagine, si inseriscono le
vicende oristanesi nel corso del XX secolo: avra un effetto dirimente I'inter-
ruzione del sostegno consortile alla scuola civica per la ceramica industriale
e cio accadra in modo per certi versi traumatico rispetto alle volonta precor-
ritrici o percorse dall’Amministrazione, a meta del 1959, per potenziare | esi-
stente anche in ottica di genere, pregiudicando infine ['originaria sinergia
che si affievoli del tutto, tanto che nel 1965 essa potra dirsi cessata — senza
rammarico e «da diversi anni»** — principalmente in seguito all’affermazione
di un Istituto Statale d’Arte™.

La parentesi biografica vissuta dal castellano ando a chiudersi in maniera
non edificante. E con gli strascichi presumibilmente non estranei al suo rientro
oltre Tirreno. Lo confermano, non a caso fin dal 1961, il carteggio che inter-
corse tra il Comune e la Scuola cagliaritana di Avwiamento che coordinava
quella di Oristano, la petizione rivolta alla Provincia affinché I'ente mediano
cofinanziasse la nuova istituzione statale, il tenore della documentazione d’ar-
chivio concernente la scuola-laboratorio e ultima, ma non ultima, una rela-
zione degli uffici civici che avrebbe fugato i dubbi riguardo all'effettivo status
quo del plesso. Per quanto il Consiglio comunale non esiti a trattare 1'argo-
mento™, le avvisaglie di un minaccioso aulunno si palesano precocemente
sulla creatura di Urbani. Questi (20 aprile 1959) ha premura di rendere edotta
la Giunta attorno alla propria attivita® e di ricordare i riconoscimenti assegnati
alla Scuola™ unitamente all'impegno personale volto a scongiurarne la sop-
pressione™. L'attivita del docente, gia attivatosi nel 1956 per accedere alle sov-
venzioni del settore, procedera nel decennio seguente. Il retaggio della tra-
dizione avita (con gli ornati illustri di questa produzione, quali i «fioracci» e
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i peculiari paesaggi) ne avrebbe ancora ispirato la produzione indipendente
e commerciale e il connubio caotico fra magistero scolastico e fabbricazione
maiolicara svolti nella cittu di adozione: un proprio laboratorio™ dal 12 gennaio
1960 risulta avere sede in Contrada Sacro Cuore™ e nel 1962 la ditta Vincenzo
Urbani, «fabbrica ceramiche artistiche», risulta in attivitd*. Ma quest'ultima
vicenda coincide con la cessione subitanea della manifattura che precedera
di poco il decesso del fondatore™.

Molti aspetti restano da indagare per documentare e catalogare diffusa-
mente quanto Urbani produsse e profuse nel diversificare oggettivamente la
creazione fittile locale e a diffondere «in loco» canoni, manufatt e gusti, per
Oristano inediti e stimolanti. Malgrado un epilogo non adamantino™, antefatti
e solilogui si inseriranno complessivamente nell’erudita sensibilita di una ge-
nerazione di Amministratori civici determinata a rivivificare ancora una volta
la terracotta oristanese con future «maestranze».

L' humus e quanto accadde fin dal 1947 dimostrano I'essenza di una visione
e di un approccio ben predisposti allintuizione, elemento che si proiettera
nel clima adatto alla nascita dell'Istituto Statale d"Arte. Le fonti d archivio pa-
lesano la chance e le volonta dell’ Amministrazione™ e quanto compatibile a
concretizzare I'allettante istituzione in avanzato rullaggio®. Il Secondo Dopo-
guerra della ceramica arborense si era schiuso nel solco di una curiosa empatia
con Castelli, un leitmotiv che resiste in virta di cio che faranno le personalita
che alle pendici del monte Camicia avevano gia condiviso anni di formazione
e docenza o, viceversa, di studio e apprendistato, esponenti di quella pattuglia
di ceramisti che varchera il mare per «far ceramica in Sardegna»'', come
Arrigo Visani e Angelo Sciannella, incitando nel proprio apostolato I'emula-
zione vincente del nuovo cenobio™. 11 primo

«introdurra nella scuola la ricerca progettuale e sperimenteri con argille
da cuocere ad alte temperature e nuovi smalti dando un vero impulso in-
novatore all'insegnamento. Questi sviluppi continuano ad essere ignorati
dalla maggioranza dei figoli che persistono nel rifiutare le innovazioni tec-
niche. Chiinvece ne trae vantaggio & Antonio Manis, il quale, pur cresciuto
nella bottega di un vasaio oristanese, si forma poi alla scuola di Urbani e
diVisani acquistando pratica di nuove materie prime e delle tecniche degli
smalti e del decoro*».

Visani, come € noto, nasce a Bologna e studia alla Scuola d"arte di Faenza
conseguendo i diplomi del corso Tecnico e di quello Artistico con insegnanti
illustri: dopo un lungo periodo trascorso in guerra, lavora alla Cooperativa
Ceramica di Imola dove ottiene i primi riconoscimenti* e lascia 'impronta
estrosa, posta in risalto da autorevoli studi critici”. Trentaseienne & docente
a Castelli, luogo che i rivela adatto alla riflessione stilistica, materica, cromatica,
alimentata dallo stupore straniero di un pedagogo e magister prediletto dai
propri alunni: chiamato nella sede abruzzese dal direttore Giorgio Baitello
(1908-1995) awicenda il predecessore nella cattedra di Materie artistiche e
tecnologia ceramica. Dal 1950 al 1959 si dedica a costruire e rielaborare un
repertorio spiccato di tipologie popolari: da alle forme un tono surrealista

Oristano e Castelli 1947-1965: il filo rosso della ceramica

69



70

dall’aspetto giocoso™ e scavalca il concetto di utilitd per prediligere, da artista
e indagatore a tutto tondo. «forme aspiranti alla sola efficacia estetica» .
Anche questo rendera geniale e coerente il gorgheggio ludico delle sue ter-
recotte ™.

Le influenze e le suggestioni che lo legarono o che suscito nell'ambiente
ceramologico teramano sono oggetto di studio, ma il ciclo castellano™ ¢ il
prologo fattuale della fase sarda, fertile e lunga. Dopo una breve parentesi to-
scana Arrigo Visani giunge a Oristano. Nel 1961 fondera il locale Istituto
darte. Lo dirigera fino al 1969 dettando alla scuola un indirizzo di ricerca
progettuale e materico capace di non contraddire I'identita sarda (assunta
come fonte primaria di ispirazione) innervando, con I'impulso proprio ed al-
trui, una sede destinata a divenire in progress un archivio degli esiti empirici
connessi al culto delle forme della terracotta e non solo™. Il carteggio fra
Visani e I'influentissimo Filippo Figari contestualizza quanto in fieri: il secondo
(artista di fama ed Ispettore ministeriale) € il mentore del mandato testé as-
segnato al neo direttore e del giudizio che lo confermera quale Ordinario di
Cattedra, ma € pur vero che la paternita putativa della nuova scuola spetta ad
Antonio Corriga®, allievo di Figari, che distinguendosi per il prestigio delle
proprie produzioni malleva su pitt fronti ed «intra moenia» la nascita del
plesso scolastico™.

«Ho ricevuto la gradita lettera con le ottime notizie»™ scriveva Figari nel
1962 chiosando che Oristano

«avrd un Istituto come si deve, amato e sostenuto dalla popolazione colta
e da quella modesta ma operosa. Sono lieto che il prof. [Giuseppe] Pau
abbia accettato di collaborare per la Storia dell'Arte. Uomo sensibile e
colto come pochi, schivo e riservato, portera un contributo prezioso per il
bene e prestigio della Scuola. Sono stato subito dall'Tspettorato per ren-
dermi conto della disavventura e protestare. Ma si & chiarita la cosa in ter-
mini simpatici e comprensivi. Mi avete fatto un quadro sinottico spettacoloso
per pulizia ed ordine, da mettere in cornice... Solamente era opportuno
non abbinare I'arredo con le attrezzature tecniche [...]. Eliminare magari
I'elenco per tavoli e sedie [che] si possono per il momento reperire alla
bell’e meglio dando maggiore importanza e sostanza al quadro completo
delle aurezzature. Cancellare I'acquisto di un forno per il grés ed un for-
netto di prova & un non senso per un Istituto creato apposta per la Ceramica
con gliaggiornamenti necessari purché si distingua da una bottega di figuli
terracottai e magari sommari ceramisti. Ora occorre rinnovare la richiesta
[...] distinguendo I"acquisto del formo per il grés e due fornetti di prova:
potranno cancellarne uno ma I'altro devono darvelo. Unisco due righe di
minuta per la richiesta da rinnovare™».

E due anni piu tardi non verra meno il compiacimento del medesimo Fi-
gari, per i risultati forieri della seminagione a venire:

«Caro Visani, puoi immaginare quanto mi siano riuscite gradite le buone
notizie tue, della famiglia e dell'Istituto. Mi rallegro per i successi ottenuti,
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di cui devi tenere evidente e bene incorniciato documento, bene in vista
perché gli oristanesi siano informati e si convincano sempre pit che 1'lsti-
tuto € una cosaseria ed impegnata. Abbiamo avuto in partenza preconcette
ostilitd bottegaie per non rivalerci oggi e sempre con documenti alla mano.
Spetta a te oggi ed in avvenire trovare valido un lineamento aggiornato

nelle tecniche e nutrito di quanto la tradizione puo suggerire™s,

«Ho conosciuto il prof. Arrigo Visani a Castelli» — cosi annota nel 2013
Angelo Sciannella - nella Scuola d’Arte «F. A. Grue» che «frequentavo come
scolaro nel 1950». I1 Maestro

«venne chiamato dal Direttore Giorgio Baitello per insegnare Tecnologia
della Ceramica [...] in sostituzione del Dott. Tonito Emiliani, rientrato co-
me titolare all'Istituto d"Arte di Faenza. E stato mio insegnante nel 2° e 3°
corso inferiore (1950-1951) a conclusione del ciclo di studi dell’allora Scuo-
lad’Arte. Negli anni successivi, quanto tornavo a Castelli [....] sentivo parlare
molto del prof. Visani come ceramista, sia per l'originalita delle forme che
delle decorazioni ad esse applicate spesso anche con tecniche materiche
innovative. Tutti i castellani consideravano il prof. Visani appartenente alla
loro comunita, apprezzandolo sotto tutti gli aspetti sia professionali che
caratteriali. Dopo qualche anno, (1953) nella soffitta dove abitavo, comin-
ciaia fare qualcosa di mio [e] veniva spesso a trovarmi pervedermiall’opera,
dandomi consigli e incoraggiamenti [...]. Nel 1961 venne incaricato dal
Ministero «Ispettorato per I'Istruzione Artistica», per via di Filippo Figari,
per dirigere I'Istituto Statale d’Arte di Oristano di nuova istituzione. Nel
1962 il Direttore Arrigo Visani, tramite lettera, mi offii la possibilita di fare
domanda perI'insegnamento di Disegno Professionale: era il massimo delle
mie ambizioni, quindi decisi di accettare. Il 18 Agosto 1962 ebbi [...] la co-
municazione di essere il primo in graduatoria [...], il servizio sarebbe ini-
ziato il 17 ottobre 1962 [...]. Ritengo che le prospettive, le ambizioni e i
traguardi proposti per il nostro Istituto, condivisi con entusiasmo dalla
«squadra» da lui selezionata, siano stati raggiunti [ ...] confrontandoci con
i migliori Istituti [taliani, nei vari concorsi nazionali e internazionali*».

Esperienze e personalita nuove andranno pertanto ad innestarsi nel patri-
monio locale e non solo in esso, in una rivalita verosimile con Sassari, ma nella
cornice di un’impostazione volta a modernizzare la cultura del «fatto a mano».
E cio in ossequio ad un lascito (morale e identitario) che generazioni nuove ac-
coglieranno rispecchiando I'evoluzione pit adatta agli antefatti arborensi™.

La coerenza di tale imprimatur & ribadita da Visani stesso nel 1968:

«L'Istituto [...] si presenta oggi per raccontare, col vivo linguaggio delle
immagini e delle forme, la breve storia dei suoi primi sette anni di vita. F
questo un debito che la Presidenza e gli Amministratori, i docenti e i discenti
tutti, hanno contratto con la popolazione di Oristano e la presente rassegna
vuole pertanto corrispondere alle attese di quanti si sono posti domande
in ordine alle finalita di una scuola che si inserisce, ampliandone 1’arco
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culturale. nel contesto di base costituito dai valorosi Istitat di Istruzione
della Cittd [ ]L Lasperimentazione sui materiali. Facquisizione e Fimpiego
di nuove tecnologie. lo studio sistematico dei processi mentali e operativi
che conducono alla produzione dell’oggetto artistico - sia esso irripetibile
0 progettato per laserie -sono, in questa rassegna, esemplificati. Compete
ora al visitatore [...] L individuazione dei dad connessi a un possibile svi-
luppo culturale. artistico ed economico. I numerosi allievi che. di anno in
anno. sisono avvicendati nelle poche anguste aule [...] i valorosi docenti.
gl Amministratori e il personale. avranno conseguito il pitt ambito rico-
noscimento se la civile Citta di Oristano sapri accogliere questo messaggio

di fede neivalori dello spirito creativo™.,

Lo testimoniano. ad esempio. la dotirina e le applicazioni connesse alla
docenza diintaglio ed intarsio ligneo™, non estranee al retaggio oristanese:

«Pochianni dopo la costituzione in gremio dei figoli. nasceva ad Oristano
quello dei falegnami. il cui statuto nelle sue linee generali & simile a quello
dei vasai e a i i documenti sardi analoghi. Non furono elaborate ad
Oristano delle forme o motivi originali in questo campo. ma lattivita dei
mastri dellegno si € sollevata ad un livello tecnicamente apprezzabile ed
aforme dartigianato rilevanti una sensibilita ed un gusto evidenti e no-
tevoli™s

Con la presenza di

«Visani e il contributo dei docenti. spesso artisti. che egli scelse perawiare
il nuovo esperimento didattico - figurano. tra gli altri. Benedetto Casagran-
de. che gli succederd nella direzione dell Istituto, e pittori del calibro di
Carlo Contini [...]. Antonio Amore. Giorgio Scarpa. i [...] ceramisti Angelo
Sciannella di Castelli e Antonio Manis di Oristano. nonché il poeta Giuseppe
Pau. in qualita di insegnante di Storia dell’ Arte - nacque a Oristano, almeno
nello spirito, una piccola Bauwhaus. le cui finalita didattiche furono ben sin-
tetizzate dallo stesso Visani. quando [...] dichiarava che «L'Istituto d"Arte.
svolgendo la sua funzione nel campo specifico che gli compete, mira a ri-
proporre in termini attuali e storicamente validi, quelle attivita artistiche
che,anche se hanno avuto in Sardegna momenti di grande interesse (civilta
nuragica, arte popolare), hanno oramai cessato di evolversi e di contenere
reale valore estetico». Insomma, era un luogo di conservazione e di studio
di una memoria condivisa ma, sopratutto, un centro di sperimentazione
e progettazione di nuove forme e di nuovi contenuti'»,

Lasede scolastica, fondata a sette lustri di distanza dalla primigenia espe-
rienza civica, teorica e pratica, nasceva con I'intento che nuove leve potessero
accedere alle Accademie e al Magistero d’Arte™ superando percio i confini
diunapprendistato per cosi dire gremiale: essa inizialmente previde due per-
corsi formativi, suggellati dall’esame di Maestro d"arte, ma nel 1970 il biennio
sperimentale verra aggiunto al triennio superiore permettendo 'accesso alla
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formazione universitaria™’. E che le ativita procedano con prolito lo confera
lastessa rivista «Faenzas. Pare insomma consolidarsi una primavera feile®! [i-
nalmente anche femminile. figha di un approccio colto ¢ che restera permea-
bile al confronto™ rifuggendo «ab ovos casualita ed improvvisazione™. La
cittd non trascura tale eloguenza.

Nel maggio del 1963 'Amministrazione comunale aveva provweduto ad
affidare ad Arrigo Visani la redazione dei bozzetti delle opere drarte e di ab-
bellimento dell’edificio delle nuove Elementari di Via Bellini autorizzando il
bolognese a servirsi speditamente «della collaborazione di aluri artisti di Ori-
stano»"". La collezione dei pannelli ceramici decorativi = realizzati con la col-
laborazione di Carlo Contini™ = ¢ costituita da 34 elementi:

«Essa costituisce una commissione pubblica [...] realizzata tra il 1961 e il
1964 con i fondi della cosiddena legge del due percento (L. 7177 1949, re-
cante norme per arte negli edifici pubblici). Attualmente i pannelli deco-
rativi sono appesi lungo i corridoi della scuola al pian terreno. Le 21 opere
di Arrigo Visani sono realizzate in ceramica smaltata e caratterizzate da una
vivacita cromatica e da uno stile geometrizzante ed illustrano soggetti di di-
verso genere: edifici [...]. oggetti [...], animali [...]. mezzi di rasporto ...
| personaggi delle fiabe [...]."abbecedario [...]. Personaggi [...]. I pannelli
di forma quasi quadrata non superano i 40 cm, di dimensioni leggermente
superiori sono invece la Mongolfiera. le lettere T'e G e i guerrieri nuragici,
mentre di grandi dimensioni Scolari e Storie di Pinocchio. Lo stile, dai tratti
infantili, utilizza figure geometrizzanti spesso accompagnate da una marcata
linea di contorno, colori netti e contrastanti, sfondi piatti e privi di profon-
ditd, richiamandosi espressamente ad un tipo di grafica utilizzata nei libri
illustrati per linfanzia. Visani [...] fu chiamato a dirigere I'lstituto Statale
d’Arte di Oristano. per questo motivo alcune delle sue ceramiche ripren-
dono temi della cultura e dell'iconografia sardi. Tra queste [...] la serie
delle Pavoncelle, chiaro riferimento alle decorazioni delle cassepanche. i
auerrievi mwagici e i Bambini in costume sardo. Tra le opere spicca un panello
raffigurante Le storie di Pinocchiovaccontate «dentro». il corpo di una grande
balena: opera felicissima e di raffinatezza tecnica forse unica. Splendide le
lastre raffiguranti volti di scolari. ricche di suggestioni della poetica crepu-
scolare da lui amata, congeniale al suo universo interiore. La serie di Contini
& composta da 13 pannelli ceramici smaltati solo in parte ispirati all’opera
di Visani (si veda ad esempio Locomotore, Circo e insetti. Aritmetica e geomelria,
Robot e Bandiere). Alcune scene ritraggono il mondo infantile e scolastico
[...] caratterizzate da cromie brillanti e variegate. da una ricerca pittorica
e descrittiva ottenuta con I'uso delle macchie di colore come ad esempio

in Cosmo e Figure geomelvichd™»

A questo incarico seguira quello concernente le ceramiche foggiate per
arricchire le Elementari «Sacro Cuore». Spetta a Visani la compilazione dei
bozzetti™ e a lui si dovranno percio tre pannelli. scaturiti ora con il contributo
di Angelo Sciannella. Un corposo assortimento si ispirera alla didattica per
I'infanzia, alle vestigia e al folclore isolani. Proprio la tecnica del bassorilievo™,
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privilegiata in questo caso dal [elsineo. consentira all'incaricato di mettere in
luce la notoria lettevaiura dei suoi variopinti contenitori. ma anche di dare
stogo ad un’ecletica vigoria plastica e sperimentale, uggiosa e giocosa. In-
somma Visani.

Conunatto pressoché identico e simultaneo ' Amministrazione conferisce
all’oristanese Carlo Contini (1903-1970) U'incarico dei lavori artistici destinati
allasede della Scuola di Avwiamento. in base a quanto deliberato il 21 agosto
1964 Contini. al quale non difettavano né fama né esperienza, fu l'unico a
partecipare al bando di concorso e la Commissione artistica ne approvoi pro-
getti pensati per decorare con eclettismo I'ingresso principale e gli androni
interni=. Cio si innesta pittampiamente nel vivace impeto (edilizio e urbani-
stico) che palesale vicende del periodo, specie dal 1955 in avanti. Lo testimo-
niano in particolare la costruzione e I'arredo esterno del nuovo Mercato
(1957). intervento che andava a collegarsi alla «modernita» timida e verticale
det vicinati residenziali, fabbricati anche a Oristano nell ambito del Piano Fan-

Janicon la notoria ed annessa iniziativa statale di formidabile «branding» ce-

ramico™.

Draltro canto e in medias res il compito di aggregare la comunita attorno
aun monumento pubblico, il primo eretto nel secondo dopoguerra, era stato
finalmente assegnato all'arte fittile: una fontana ardita, ma della quale si eccepi
la funzione con apatico disinteresse™,

Alloggiata all'esterno del nuovo mercato cittadino, in una sorta di patio
affacciato sull 'animata Via Mazzini, I'installazione sfavillante non contraddice
I'alfabeto del proprio autore, Antonio Corriga. e sequenzia appieno, assieme
alle simbologie del luogo con i suoiavventori™, quelle folcloriche, solari e ter-
racquee del territorio, ben riconoscibili in lavori sincronici dello stesso artista™.
Pari coerenza al contesto avra infine la realizzazione del corredo della nuova
sece del rinomato Liceo Classico e che dal 1958 si ebbe 'ambizione di realiz-
zare: sei anni dopo il Comune di Oristano indice un primo Concorso

«per 'abbellimento della Scuola Media Unificata (poi Liceo-Ginnasio), ri-
servandolo agliartisti di cittadinanza italiana resident in cittd. L'unico pro-
getto presentato fu quello dell'Istituto d’Arte di Oristano, ma poiché si
trattava di un Ente e non di un artista, 'Amministrazione ritenne che il
Concorso fosse «andato deserto» e venne annullato™ ».

Sara proprio Visani ad avanzare alcune obiezioni sulla collocazione delle
pannellature ceramicate consigliandone un assetto pittopportuno™, Un bando
di pittampia evidenza™ ¢ quindi diramato per necessita: al contest aderiranno
solo quattro concorrenti™ assegnando il primo posto allo scultore Nerino
Negri (1924-2012) e al pittore Paolo Meneghesso (1932-2019). Dal mandato
conferito al «<tandem» euganco, approvati i bozzetti» scaturiranno due ampi
fregi esterni al «De Castro» e vari pannelli decorativi posti all'interno™: le
opere dei due patavini —tra il 1967 e il 1968 — verranno collocate nell edificio
di destinazione che a tutto oggi le custodisce ed espone.
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ABSTRACT

The documents in the Oristano municipal archives allow us to reconstruct the history
and traditions of the “congiolargios” the *figoli” (pouers). heirs of the ancient Gremio.
Thanks to Francesco Ciusa, between 1925 and 1930. the reinterpretation ot applied arts
in the ‘Sardinian sivle” inspired the establishment of a School. However, a new genera-
tion of craftsmen-artists wanted to emerge vears later. The activity of the Abruzzese
maiolica potters Vincenzo Urbani and the subsequent birth of the State Institute of Art
reaffirmed the empathy between Castelliand Oristano.

NOTE

" S. DELEDDA. La Scuola d Arte Applicata. <L Unione Sardax, 20 febbraio 1926, P2

* SCUOLA D'ARTE APPLICATA DI ORISTANO. Programma, Oristano 1925,

' Sono grato alla Responsabile dell’ Archivio Storico Comunale, Antonella Casula,
e alle archiviste Rossella Tateo ed Ilaria Urgu per avere assecondato 'accesso e la repe-
ribiliti delle fonti locali, indispensabili alla redazione del presente lavoro.

" A Casui (accura di), Carte d argilla. Fonti d archivio per la storia della covamica, Ovi-
stano 2020,

* Ringrazio la Dirigente del Liceo Artistico per il design «Francesco Angelo Grue»
di Castelli. Eleonora Magno. per queste informazioni. Dagli archivi della scuola si evince
che Vincenzo Urbani non consegui il titolo di studio.

* Fondata nel 1906 per volonta del Sindaco di Castelli. Beniamino Olivieri (1847-
1923). e del Direttore generale delle Belle Arti, Felice Barnabei (1842-19292). la scuola
verra trasformatanel 1961 in Istiwo d"arte propriamente statale. in modo per certi versi
analogo a cio che accadraad Oristano. Sulla storia del distretto castellano vedi P. PierUcel,
Larte della cevamica a Castelli. Botteghe, produzione e mercati di shocco, in Congivnture e dinamiche
di-unaregione pevifevica. L'Abruzzo in et moderna e contemporanea.a cura di P. Pierucei, Milano
2017, pp. 70-93.

" Devoa Diego Troiano queste informazioni. Lo ringrazio. Essenziale percio riferirsi
a D. TROWNO. Le manifattwre ceramiche di Castelli (TE) nel primo Novecento. Storia ¢ localiz-
azione degli edifici con particolave riguardo all’esame delle fonti orali. «<FACTA. A Journal of
Late Roman, Medieval and Post-Medieval Material Culture Studies», Vol. VIL 2013,
p. 130; p. 161.

* Dal Foglio matricolare si ricava che Urbani era in possesso della licenza di Scuola
d’arte. I medesimi fondi archivistici lo citano come Decoratore in ceramiche. Ringrazio
I"Archivio di Stato di Teramo, in particolare il Direttore, Carmela Di Giovannantonio, ¢
Franca Saraullo per avere agevolato il riscontro. X

" Vincenzo Urbani farientro nella terra d origine nel gennaio 1966. Muore a Pescara
il 12 dicembre successivo. Ringrazio I'Ufficio dello Stato Civile. la funzionaria Loredana
Rossi, del Comune di Pescara per avere fornito tale riscontro.

" Nel 1946 il Museo di Faenza riceveva in dono varie ceramiche «di scavo dalla Sar-
degna (alcune da Tharros) dal sig. Vincenzo Urbani residente ad Oristanos. Cfr. «Faenzas,
XXXII (1946), n. 3-4, p. 97.

"' Una prima ipotesi progettuale risalirebbe (in modo plausibile) alla seconda meta
del 1946.

* ARCHIVIO STORICO DEL COMUNE ORISTANO, SEZIONE STORICA, (d'ora in poi ASCO-
S5), Delibere del Consiglio comunale, Fascicolo n. 820, Delibera n. 122 del 28 giugno
1948 (Conuributo alla Scuola Ceramisti).

" ASCO-SS, Delibere della Giunta Municipale, 259 R, Delibera n. 127 del 53 marzo
1965 (Autorizzazione a convocare in giudizio il prof. Vincenzo Urbani per rilascio stabile
di Piazza Eleonora).
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' Losiapprende dalla lenera (Cagliari. 30 luglio 1949) che il Divetore del Con-
sorzio. Edmondo Fulvio, indirizza alla Scuola di Ceramica. al Sindaco di Oristano e per
conoscenza allo stesso Vineenzo Urbani. CHre. ARCHIVIO STORICO DEL COMUNE ORISTANO,
SEZIONE DEPOSITO (d"orain poi ASCO-SD). Cart. 22479 (Scuole teeniche ed istituti medi
superiori. At relativi alla Scuola Professionale per la Ceramica. 1947-1954).

" GLNURRL. Slancio crvativo ¢ sovprendenti colture. Preambolo a wna ricevea sulla stovia ¢
sulla memaoria della ceramica in Oristano nel XX secolo attvaverso le carte dell’ Arehivio Stovico Co-
munale, in A Castin (acuradi). op. cit., p. 135 e ss.

" Vedi la comunicazione della ditta «Ernesto Alquati & C.» del 17 agosto 1949 in-
divizzata al Sindaco di Oristano. Clr. ASCO-SD, Cart. 22479, cit.

' Le fonti orali supportano una sommaria verifica con riferimento agli anni Cin-
quanta. Olwe agli storici torniant indigeni (Giuseppe Mele e Antonio Manis e cosi pure
Luigi Caw) affianco ad Urbani operano tecnici ed assistenti (liguri e umbri) unitamente
alla maestranza oristanese coinvolta nell'intrapresa e nelle varie fasi della manifatura
(decantazione, impasti. cottura, modellatura, sampatura «a calibro» di piatti e oggetti
seriali. smaltatura e decori). Alcune operazioni Urbani riservaa se stesso, mavarie giovani
operaie (perlo pitlocali) cooperano alla pittura. Devo le informazioni a Vito Manis che
ringrazio.

™ Olwre al Direttore e coordinatore tecnico 'azienda-scuola (installata presso l'opi-
ficio industriale per laterizi Alquati) avrebbe dovuto impegnare: un operaio per la pre-
parazione delle argille, un fornaciante. un torniante ed uno stampatore oltre al modellatore
eal decoratore dei manufatti, ti specializzati. con relativi assistenti (generici o appren-
disti) di fabbrica. di forno e di magazzino.

" ASCO-SD, Cart. 22479, cit., passim.

' Scuola Ceramica-Oristano. Attivita svolta dalla Scuola nei primi due anni, Dattiloscritto,
in ASCO-SD. Cart. 22479, cit. La relazione inviata dal Direttore ¢ datata 5 dicembre 1951:
evidenzia - tra «i miglioramenti richiesti» — I'urgenza di dotare la Scuola di un forno
elettrico e dei macchinari per foggiare, purificare, analizzare e testare le crete, per una
spesa di circa quattro milionidi lire, auspicando di accedere «come da tempo promesso»
alocali. allacci e forniture finalmente non precari.

! Nelgiugno del 1954 risultaallestito il vano cottura perinstallarvi un forno elettrico
donato dalla Regione Sarda.

= Scuola di cevamica ovistanese, in <1l Vessillo della TV, n. u.. Supplemento de «La
Nuova Provincia», giugno 1957, p. 6.

“NLAL PAVESE. Larte coramica e Unrte figulina perpetuano in Savdegna remote tradizioni.
«La Ceramica», XL n.s.. n. 11, novembre 1956, pp. 32-33.

= Artisanat, «Jowrnal du Commerce Francais. Organe du Marché Commun et de
la Communauté. Corse. Sardaigne, Libre échange. Marché commun. Europes, s. n.. n.
37, dicembre 1959. ,

# M. MAGNANL, Larte del Novecento. in La Provincia di Sassari. Ambiente storia civilla.
Cinisello Balsamo 1987, p. 178: G. ALTEA. M. MAGNANL, Marco Manca, Nuoro 1994, p. 126:
G. ALTEN, [T genius loci ¢ il progettista distante. Artisti ¢ labovatori tessili nella Sardegna del
secondo Novecento, in Intvecei del Novecento. Araz=i e lappeti di artisti e manifattwe italiane. 11,
Dagli anni sessanta alla fine del secolo, a cura di M. Tabibnia. V. Giuliano, prefazione di G.
Dorfles, Milano 2017, p. 350 e ss.

MU Bict, Modernita e tradizione nelle ceramiche sarde, «La Ceramica», NIV, n. s.. n.
7, luglio 1957, pp. 18-21.

7 Abidem, p. 19 e ss. Larticolo riporta varie immagini che ritraggono quanto realizzato
invari centri,scuole e corsi didattici professionali dell Isola: ad esempio tre anfore d'ispi-
razione tradizionale, realizzate dagli stessi allievi del Corso di istruzione professionale,
«diretto dal prof. Antonio Corriga-.

* ASCO-SS, Delibere della Giunta Municipale, 259 R, Delibera n. 127 del 5 marzo
1965, cit.

= Ihidem.

" ASCO-SS. Delibere del Consiglio comunale, Fascicolo n. 841 bis, Delibera n. 43
del 9 marzo 1959 (Esame della domanda pervenuta da parte della Scuola Professionale
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di Ceramica. inalizzaa ad ottenere un contributo comunale per far fronte alle spese di
funzionamento della scuola).

! Larelazione che Urbani redige ed inolua al Protocollo del Comune é per certi
versi drammatica. per aliri paradossale. «E stato anche detto - incalza il Direttore — che
lascuola contribuisce a “sfornare™ degli sfaccendati. dei ragazzi che dopo aver [requentato
(-..).aconclusione del ciclo di studio si rovano privi (...) del classico diploma. senza al-
cuna possibiliti di lavoro-. Urbani menziona quindi 'impegno finanziario personale. la
manifattura corrente (mattonelle da rivestimento. mosaici. terrecotte per giardini. ce-
ramiche in genere). la produzione in fieri presso I'opilicio che peraluro si prevede entri
inativitd dopo aver «terminato il montaggio dei macchinaris nelvolgere di sei settimane.
Qui. preannuncia. verranno occupati «solo i licenziati di questo Istitutos e cioe cinquanta
clementi «nel reparto industriales ed una quota «rilevante in quello artistico». <A dimo-
strazione —chiosa Urbani - di quanto & falso ¢io che & stato detto in merito allo “sforna-
mento™ dei giovani licenziati (...) non mi ¢ stato possibile. per quanto abbia cercato. di
trovare ragazzi disoccupati. per occuparli nella fabbrica, all'infuori di quattro elementi
(-..) licenziati da questo Istituto. gli alti, 0 sono impiegati oppure., frequentano e con
gran profitto, le scuole superiori. La scuola sforna, annualmente sei elementi, dei quali,
i150% scelgono altre vie. il rimanente (...) hanno adisposizione al fabbrica per continuare
la loro attivitd presceltes. Vedi ASCO-SD. Cart. 22478 (Scuole tecniche ed Istituti medi
superiori. Istituzione e passaggio allo Stato dell'Istituto Professionale per la Ceramica).

= Ibidem. La nota dattiloscritta cita il premio assegnato allistituzione professionale
di Oristano in occasione dell’Esposizione di Monza (Villa Reale, 8-30 settembre 1956).,
«unica premiata fra tutte le scuole italiane nel concorso per I'arredamenton.

* Nella suddetta memoria, redatta e dattiloscritta nell’aprile 1959, il ceramista-im-
presario rimarca al capo dell’Amministrazione civica che quello di Oristano risultera es-
sere (per vocazione ed impianti) in terzo opificio esistente dagli Abruzzi alla Calabria
(isole comprese) e «certamente uno dei pitt moderni costruiti in Italia, in questi ultimi
anni del dopoguerra». Vedi ASCO-SD, Cart. 22478, cit.

* Nel 1960 Vincenzo Urbani presenta la domanda di iscrizione all’Albo provinciale
delle imprese artigiane dichiarando I'esercizio dell auivita di ceramista d arte in un opi-
ficio che offre impiego a otto addetti (due dipendenti e sei apprendisti) dediti ad una
produzione non seriale. manuale o parzialmente meccanizzata. Le apparecchiature ado-
perate risultano costituite da un forno monocanale alimentato a nafta - in grado di fun-
zionare presumibilmente senza soluzione di continuita limitando (a rigore dell'arte) le
diseconomie — da tre presse e una bagnatrice automatica, un montacarichi «a catenas,
due mulini e un vaglio.

* L'impresa é iscritta all’ Albo con n. 2654 come si ricava dal «Modulo perimpresa
individuale» n. 11449 che reca il sigillo dell’ Associazione di categoria, protocollato il 22
aprile 1960. Devo la consultazione e I'accesso a queste informazioni ad Enrico Massidda,
Segretario generale dell'Ente camerale di Cagliari-Oristano. che ringrazio.

" A cio farebbe riferimento 'intestazione di una corrispondenza commerciale
(viaggiata) con 'annullo datato 14 maggio 1962,

" La modifica convenzionale dello stabilimento (vasi per piante) e il mutamento
della proprieta (ceduta con accollo ed estinzione del mutuo attorno al 1964) segneranno
Iepilogo dellattivita: la cessione formale dell'impresa di Urbani alla Benaich & Casula,
con sede legale a Oristano, precede di pochi mesi il decesso del fondatore. Vedi Archivio
storico CIS. Credito industriale sardo. Inventario 1946-1992. 11 s.1., s.dl. [2019], pp. 553-55+.

* ASCO-SS, Delibere della Giunta Municipale, 53 R, Delibera n. 27 del 15 gennaio
1966 (Causa civile contro il profl. Vincenzo Urbani. Procedimento di esecuzione per ri-
sarcimento danni ¢ nomina patrocinatore) ed ASCO-SS, Delibere del Consiglio comu-
nale, Fascicolo n. 47, Delibere n. 105 del 10 maggio 1966 (Causa civile contro il Prof.
Vincenzo Urbani. Procedimento di esecuzione per il risarcimento danni e nomina del
patrocinatore).

" Estratto dal Registro delle Deliberazioni del Consiglio Comunale, Verbale n. 63
del 12 maggio 1961 (Scuola Arti applicate - Sezione Ceramisti. Revoca impegni dell’ Am-
ministrazione), in ASCO-SD. Cart. 22478, cit. In data S maggio 1961 I'Aula veniva edotta
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sulli necessitd di optare per Plstinnto darte o per la Scuola di Applicate con indirizzo
ceramico. in quanto il primo.avrebbe dovuto assorbive Liseconda seppure preesistente.

“ Lo conferma la comunicazione ministeriale del 3 magaio 1961 (Istituzione di un
Istituto Statale d'Arte in Oristano) che esplicita la determinazione del dicastero ¢ quanto
cmerso dopo opportuni sopralluoghi. Vedi ASCO-SD. Cart. 22478, cit.

AL Cueen, Tra i bavbarico horvorvacui ¢ una sintesi di gusto moderno. in Cevamiche,
Stovia, linguaggio v prospettive. Nuoro 2007, p. 369 e passim.

= Llesperto torniante. insegnante tecnico coadiutore. Antonio Manis si classifico
primo ex acquoal XXV Concorso internazionale di Faenza. nella rassegna degli Istituti
drarte ialiani. Sezione Docenti. Nella stessa competizione furono premiati gli allievi di
Oristano Anna Bruna Pisci ¢ Angelo Margiani. Chr. «Faenzae, LV (1969), n. 12, p. 82 ¢
tavw. CXI e CXIV.

ONLB. ANNIS, La produzione della terracotta nel Campidano tra gli anni Nenti v gli anni
Ottanta del Novecento. in Ceramiche. Storia. linguaggio ¢ prospettive. Nuoro 2007, p. 160 e ss.

OALMINGOTTL G SCARRA, Arrigo Visani (1914-1987). 1. Arvigo Visani ¢ Uinvenzione
della caffettiera impertinente, «Faenzas, LXXV (1991), n. 1-2. pp. 3542

" F Tarozzt, Co RWANELLE GUIDOTTL, La Societa Cooperativa Ceramica di Imola: conto-
vent anni di opere. Nilano 1994, p. 237,

AL MINGOTTL Gl SCARPA, Arvigo Visani (1914-1987). cit. p. 36.

= Ihidem.

AL PONOGRANATO. Arrigo Visani. in 1l tovnio di via Figoli. s. n.. s. L. s. d. [Ghilarza
2005]. pp. 59-63.

" La figura di Visani e il suo sigillo leggero ed aristocratico identificheranno quel
Terzo cielo di Castelli che come risaputo concorse a creare affianco agli eminenti Guerrino
Tramont (1915-1992) e Serafino Mattucci (1912-2004). Vedi D. TROIANO, Arrvigo Visani
1914-1987. . La tradizione del futwro. I CentoDieci anni della Sewola di Castelli, a cura di C.
E. Carli, Castelli 2017, pp. 178-181.

" Poco prima di tasferirsi nell Tsola Arrigo Visani opera nell Tstituto d arte per la
Porcellana di Sesto Fiorentino. diretto da Giorgio Baitello. Vedi R. Visaxt, in Arrigo Visani
(1914-1987). Dipinti, disegni ¢ una ceramica, a cura di A. Rubini. IN Quaderno, catalogo
della mostra (Faenza. 6 dicembre 2014-17 gennaio 2015). Faenza 2014, p. 22,

" ASCOSSS. Delibere del Consiglio comunale, Fascicolo n. 841 bis. Delibere n. 66
del 25 maggio 1959 (Proposta di chiedere al Ministero per la Pubblica Istruzione che sia
istituito a Oristano una Scuola d’Arte) e n. 79 bisdel 10 luglio 1959 (Richiesta al Ministero
della Pubblica Istruzione. Direzione Generale delle Antichiti e Belle Arti. di istituire per
FAnno scolastico 1959-1960 una Scuola d”Arte quinquennale. sezioni per la lavorazione
della ceramica e del legno). 1125 maggio 1959 Antonio Corriga propone che il Consilio
comunale di Oristano instradi un’opportuna petizione da sottoporre al Ministero allo
scopo diistituire una Media Superiore che comprendendo quattro corsi differenti. tra
i quali i curricula ceramico e diarchitetura, sia tale da permettere ai licenziat futri di
accedere al Magistero darte. L'O.d.g. verrd approvato di fatto all unanimit.

¥ Sardinia’s Ceramics, in «Los Angeles Times», 14 settembre 1938, p. 23. 1 reportage
menzionain primis Figari olure alle ceramiche tradizionali di Oristano e la reinterpreta-
zione operata proprio da Antonio Corriga. Questi risulta essersi avvalso anche della col-
laborazione dei figoli. figh d"arte, Stefano Incani ed Eligio Pani per realizzare la fontana
del Mercato comunale di Oristano.

* I manoscritto ¢ datato in Romaiil 30 ottobre 1962, Cir. Archivio Riccardo Visani,
passim. in www.arrigovisani.it.

" Ibidem. Figari formula (in appendice alla letiera) la solida bozza della petizione
da inviare al dicastero romano. Una postilla raccomanda ad Arrigo Visani un riscontro
sui dispositivi di cottura.

' Ibidem. La corrispondenza manoscritta € datata in Roma il 21 ottobre 1964,

" AL SCIANNELLA. manoscritto (Cabras, | settembre 2013, p. 1 e ss.). Clr. Archivio
Riccardo Visani, cit., in www.arrigovisani.it.

NUMOssA Atigianato diieri e di oggi, in La Provineia di Sassari. Ambiente storia civilla,
op:itap. 152
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AL NISANL i Itituto Statale d"Arte Oristano, 1 Mostra didattica Oievoade, Settembre
1908, Catalogo. Cagliari 1968, p. 1.

"B CASNGRANDE, Lstituto Statale d " Arte di Oristano. in Mostra antologica. Istituto Statale
d"Nrte di Oristano. 25 anni di attivita. Monastero del Carmine - aprile 1989, Catalogo. Cagliari
1989, pp. 11-13.

"L DELIEALA, Note sull artigianato oristanese. in Istituto Statale d " Arte Oristano, 17 Mostra
didattica triennale. Settembe 1968, Catalogo. op. cit.. p. 3.

"LS.FENU. Dalla Senola Professionale pevla Coramica al Liceo Artistico -Carlo Conting -
in AL Casvey (acuradi). op. cit., p. 83,

B CASANGRANDE, Ovistano: dalle botteghe artigiane all istituzione delle scuwole di istruzione
artistica.in La Ceramica vacconta la stovia. - La cevamica artistica, d uso e da costruzione nell Ori-
stanese dal neolitico ai giorni nostri-. Atti.a cura dell’ Associazione Culturale Ossidiana, Ovi-
stano 1995, pp. 341-348.

- Ihidem. p. 346.

"t Alfeo Pintus € citato a proposito del XXV Concorso Internazionale (Faenza.
1967): il docente di disegno architettonico e geometria descrittiva, Giorgio Scarpa, per
quello dell’anno successivo e a corollario della mosira didattica promossa dalla scuola
(Oristano, 1968). In occasione del XXVII Concorso il periodico menzionera Antonio
Ledda. Franco Piras. Rossella Fornasier, Flavia Vargiu, Maria Cristina Urru e l'insegnante
Angelo Sciannella. Nel 1971 il riferimento sard a concorrenti e premiati al concorso
Enapi: Romilda Perra, Angela Robazza e Maria Sau (alunni di Antonio Manis, Giulio Te-
dioli. Sebastiano Paxia e dello stesso Sciannella). Lo stesso accadra 'anno seguente.

" Come il docente Angelo Sciannella e gli allievi del proprio Corso. Vedi G.L., /1
XXXV Concorso internazionale della cevamica darte contemporanea a Faenza. «Faenza», XLIT
(1976) 0. 5-6. pp. 124127 ¢ G. LIVERANL, Le manifestazioni cevamiche internazionali dell estate
1978 a Faenza. «Faenza», LXIV (1978). n. 4. pp. 93-96.

" Istituto Statale d’Avte Ovistano, 2* Mostra didattica. Galleria Comunale d’Arte «Carlo
Contini-, ottobre 1976, presentazione di B. Casagrande, s. n.,s. L. s. d.

7 ASCO-SS. Delibere della Giunta Municipale, 187 R, Delibera n. 95 del 31 gennaio
1964 (Approvazione Appalto Concorso bozzetti opere d'arte e di abbellimento edificio
scolastico di Via Bellini).

Grazie alla ricerca documentale curata da Alfredo Pomogranato. al restauro in
laboratorio. con teeniche non invasive, curato da Raffaele Cau, d'intesa con la Dirigenza
del Comprensivo «Via Bellini- nel 2014 si & provwweduto a recuperare ed esporre le opere
rintracciate dopo anni. Sivedano in locoanche le utili didascalie.

" MIBACT. COMMISSIONE REGIONALE PER 1L PATRIMONIO CULTURALE DELLA SARDEGNA,
Relazione storico artistica. Collezione di 34 pannelli ceramici di Arrigo Visani e Carlo Contini, a
cura di D. Serra. NLE. Poveella ef alii. 2016, p. 6 e ss.

" ASCO-SS. Delibere della Giunta Municipale, 328 R, Delibera n. 160 del 22 marzo
1965 (Approvazione Verbale di Appalto bozzetti opere darte e di abbellimento edificio
scuole elementari Rione Sacro Cuore-Primo Lotto). )

' MIBACT. COMMISSIONE REGIONALE PER [L PATRIMONIO CULTURALE DELLA SARDEGNA.
Relazione stovico artistica. Collezione di 34 pannelli ceramici di Avvigo Visani e Cavlo Contini. op.
cil.. p. Sess.

 ASCO-SS. Delibere della Giunta Municipale. 323 R, Deliberan. 139 del 22 marzo
1965 (Approvazione Verbale di appalto bozzetti opere d'arte e di abbellimento edificio
scuola di Avwiamento Professionale-Primo Lotto).

“ L. ROCCHL, Le targhe INA-Casa. Quattordici anni di arte coramica per Uarchitettura della
ricostruzione post-bellica, in Atti del XINT Convegno internazionale della Ceramica. «Ceramica e
Architettura-, awi del convegno (Savona. 2425 maggio 2013). pp. 285-295.

PR Inaugurato il nuovo Mereato, <L Unione Sardas, 12 febbraio 1957, p. 6. Devo
aAlessandra Raggio la precisa citazione editoriale. La ringrazio.

Il progetto fu redatto nel 1956 per rivestire fino alla sommita la fontana allog-
giandovi (all'interno) limpianto di alimentazione idrica. con ugelli di forma zoomorfa
(visibiliall'esterno) e un getto in alto, nascosto nella cavitd riempita di cemento. Le mor-
fologie modellate e realizzate da Corriga, con I"ausilio di maestranze adulte e giovani,
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pur agaiornate i tase di dettagho tengono fede al bozzetto originario ¢ tinno il verso
allanatur e alle sagrom ciando ra altro il rito e 1 contenitort della prowista alimentare:
donne massaic. corpula diastodelo o brocea sul capo. emergono nel catalogo che copre
unasortadi policromo totem. I monumento spicea da una vasca circolare sorretta da
unasorta di cormo corallino: vivacizzato da terrecotie ulteriori tle robusto supporto ¢
ancorato a terra nellacquario in pietra (basso e a cielo aperto) che a mo” d’impluvio ha
L forma di una stella marina. Corpulent pesci dacqua dolee vi sguazzeranno magne-
tizzando owiamente generazioni di bambini.
AL Cast accuradid, op. eit. pp. 12-13.

[ pannelli cevamici di Nevino Neart v Paolo Meneahesso nel Liceo Classico De Castro di
Oristana. Progetto ideato ¢ coordinato dal prof. Giuseppe Orro con la partecipazione degli alunni
della classe 3" B. A. S. 201 7-2018. Dattiloscritto. s. L.s. d.. s. i p.

Ihidem.
I bando richiese la realizzazione di una serie di pannelli portanti (di metri
L.50x 1801 illustranti le discipline insegnate ascuola e due fasce (rispettivamente di metri
13.50x0.50 e metri 12.50x0.50) che esemplificando scorci di vita sarda valorizzassero lo
stabile.

' ASCO-SS. Delibere del Consiglio comunale. Fascicolo n. 48, Delibera n. 279 del
19 dicembre 1966, cit. Parteciparono alla selezione Nerino Negri e Paolo Meneghesso.
Carlo Contini. Angelo Sciannella e il salernitano Corracdo Pawroni (1920-1979).

L pannelli ceramici di Nevino Negri ¢ Paolo Meneghesso nel Liceo Classico.... ofy. cil... passim.
Nel lato nord. il prospetto superiore della pensilina é decorato da un fregio che mostra
paesaggi soleggiati e scorci di borghi campidanesi con scene di vita sarda. Nel lato orientale
il fronte della pensilina & ornato da un fregio nel quale a campi coltivad, specchi d’acqua
e facciate delle case wadizionali si alternano alcune scene che alludono all’'economia
del territorio. All'interno dell’edificio sono ospitati sei pannelli (la Pittura, la Poesia e il
Teatro: il Canto e I'Architettura, la Musica, la Scultura).
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